]L"aumc[ip]t‘@tt@dh@ di Santa Maria Assumnita 3. La Crocifissione

Giovanni Possamai (Solighetto 1890 - Monselice 1964)

L'altare maggiore, dallo spiccato linearismo geometrico, € opera di Giovanni
Possamai, personalita di rilievo della locale famiglia di artigiani del marmo pre-
senti con le loro opere in molte chiese del territorio. A questo scultore, parteci-
pe dei movimenti artistici del primo Novecento, collaboratore dell'architetto
Antonio Sant’'Elia, a cui si deve il Manifesto dell’architettura futurista, e di Leo-
nardo Dudreville, pittore del gruppo Novecento, spetta anche la realizzazione
del gruppo scultoreo in gesso de La Crocifissione posto sullo stesso altare. La
possente figura di Cristo € issata sulla croce, ai suoi piedi san Giovanni & colto
nell’atto di sostenere la Madonna, mentre la figura della Maddalena inginoc-
chiata posta al centro, completa il gruppo.

Il Possamai dimostra qui un’evidente padronanza nella trattazmne del soggetto,
tema certo consueto dell'iconografia cristiana che egli interpreta con linguaggio
aggiornato rispetto ai modelli accademici ottocenteschi; I'autore esprime poi le
proprie capacita tecniche anche nella scelta delle cromie variate ma pacate
che ben si adattano alla sobrieta di questo intemo.

E’ inoltre interessante osservare come la sua collocazione a dossale dell’altare
maggiore, in luogo dell’antica pala dell’Assunta, sia indice del mutato intento
devozionale in senso pietistico manifestatosi nel periodo tra le due guerre.

a Pleve di S(O)l[iig@

Il territorio che costituisce I'attuale Pieve di Soligo era un tempo diviso,
nell’ordinamento sia ecclesiastico che civile, in due porzioni segnate dal corso
del fiume Soligo. Nel Medioevo la riva sinistra apparteneva alla comunita ple-
banale di Solighetto, mentre quella destra costituiva I'originaria Pieve di Soligo.
Dagli inizi del Quattrocento alla fine del ‘700 tale partizione venne a consoli-
darsi anche dal punto di vista amministrativo: la parte sinistra prese il nome di
Pieve del Conta in quanto soggetta ai Conti Brandolini che dalla Repubblica di
Venezia avevano ricevuto sia la Valmarena che la gastaldia di Solighetto; la ri-
va a destra del Soligo era invece aggregata al comune di Treviso e percio detta
Pieve del Trevisan. La comunita cristiana di questo territorio cosi frammentato
ha comunque sempre considerato quale piu importante edificio di culto quello
dedicato a Santa Maria Assunta, posto nella Pieve del Conta. L’'attuale arcipre-
tale, eretta a partire dal 1906, sorge sul sito di un preesistente edificio risalente
al XV secolo e gia modificato tra il ‘700 e l'inizio dell’800. La costruzione della
nuova chiesa venne interrotta durante la Prima Guerra Mondiale, ma nel 1924
poteva gia essere officiata e nel 1937 era definitivamente completata.

Il progetto spetta all’architetto Domenico Rupolo (Caneva 1861-1945), che in
quest'opera si dimostra capace interprete dello stile Neogotico, un linguaggio
che si ispira alle cattedrali medievali e che € qui accompagnato ed impreziosito
dall’accurata decorazione pittorica progettata dall’architetto Ferdinando Forlati
dell’allora Soprintendenza veneziana alle Belle Arti e Monumenti.

Sulla facciata in laterizio profilata in pietra bianca, spiccano un agile protiro e
loggette di ricordo romanico; nella forma basilicale dell'intemo, ampio e non
privo di arditezza, pilastri a costoloni, bifore, trifore quali citazioni dal gotico,
decorazioni pittoriche ispirate ai mosaici paleocristiani, fregi giotteschi e clipei
rinascimentali, archi a tutto sesto che accennano addirittura ad estranee archi-
tetture normanne, convivono in questo insieme e sono sapientemente sotto-
messi ad un preciso rigore di linee. La struttura appare cosi ordinata nel com-
porre una spiccata verticalita che si interrompe soltanto nella mancata, ma in
origine prevista, altezza della cupola del presbiterio.

Negli anni ‘40, la pittrice Marta Sammartini (Pieve di Soligo 1900 - Belluno
1954) realizzd le scene narrative dallo spiccato effetto calligrafico raffiguranti
I'Ultima Cena, in controfacciata, e i Misteri del Rosario lungo le pareti laterali.

4. Altare di sant'Antonio da Padova
Bortolo Bettamelli (attivo tra XVII - XVIII secolo), 1676

Sullo zoccolo della mensa si legge Bortolo Bettamelli scultor in Venetia 1676,
ma difficile & individuare nella struttura di questo altare quali siano in realta le
parti tardoseicentesche assegnabili alla bottega del Bettamelli.

Come quello del Rosario, con cui mostra evidenti affinita stilistiche, anche I'al-
tare di sant'Antonio da Padova é stato oggetto infatti di notevoli rimaneggia-
menti: moderne sono ad esempio le colonne in marmo rosso di Verona e la
statua in pietra bianca del santo titolare che sostitui I'antica tela dal medesimo
soggetto. Il grande reliquiario mistilineo poggiato sulla mensa, realizzato in
marmo di Carrara con sportello in legno dipinto, oggi teca degli olii santi, si ri-
vela invece essere un'aggiunta ottocentesca. La affiancano due pregevoli sta-
tue barocche, del tutto assimilabili a quelle dell’altare del Rosario: si tratta di
due santi frati, I'uno in atto di sollevare un lembo della veste, l'altro poggiante il
piede sinistro sopra un libro su cui compare l'iscrizione LVTERVS.
Sopravvivenza significativa dell’altare originario sono invece i tre consunti
stemmi entro scudo a cartocci in pietra grigia, disposti uno a coronare la nic-
chia centrale, i restanti sullo scalino della mensa. Non si esclude possa trattarsi
dello stemma della citta di Treviso, unito all'arma Brandolini e all'insegna del
vescovo Pietro Leoni, che resse la diocesi di Ceneda tra il 1667 ed il 1691.

1. Assunzione di Maria
Francesco Pagani da Figino, detto Francesco
da Milano (attivo tra il 1502 e il 1548), 1540

La tavola trovava originariamente posto
nell’altare maggiore dell’antica chiesa, a so-
lenne celebrazione della Titolare, da dove
venne rimossa tra la fine del XVIIl e gli inizi
del XIX secolo. Di forma centinata, si articola
sostanzialmente su due registri: nella parte
inferiore, l'incredulita e lo stupore degli apo-
stoli assiepati attorno al sarcofago vuoto so-
no espressi dall'intensa drammaticita dei
gesti interrotti solo dallo scorcio paesaggisti-
co che gia prelude alla soprastante ascen-
sione di Maria, accompagnata da una dina-
mica schiera angelica. La composizione €
monumentale, il colore si articola in forti e
vibranti campiture. Sulla tavola si legge:
FRANCECO DA MILAN/ A FATO. QVSTA. O.
1540. Si tratta dunque di un’opera assegnablle alla matunta di Francesco da
Milano, pittore di origine lombarda, ma con bottega aperta per lunghi anni a
Serravalle. Nella complessa personalité di questo artista confluiscono molte-
plici esperienze figurative: dal giovanile contatto con la cultura lombarda tardo-
quattrocentesca, memore della grande lezione leonardesca, che ancora si av-
verte nell’accurata morbidezza del modellato e nelle espressioni dei personag-
gi, alle fresche innovazioni della pittura veneta del primo ‘500, tratte dal Porde-
none e da Tiziano che si ritrovano nella dinamica artncoiazmne compositiva.

5. Tomba di Giuseppe Toniolo

Un'arca quadrangolare in marmo rosso posta su tre basse colonne, rispondente
alla tipologia gotica di arca propria per i santi e i beati, ospita Ie spoglie del
“Servo di Dio" Giuseppe Toniolo (Treviso 1845 - Plsa 1918) considerato il
maggiore sociologo cristiano del Novecento, figlio adottivo di questa terra per
aver sposato nel 1878 |la pievigina Maria Schiratti. Nel 1940 la sua salma ven-
ne traslata in questa chiesa dal cimitero pievigino

Docente presso I'Universita di Padova, poi presso quella di Modena e dal 1883
all’Ateneo di Pisa, fu fondatore nel 1893 della “Rivista internazionale di scienze
sociali”, promosse l'istituzione dell’Universita Cattolica e il sorgere di un movi-
mento democratico di ispirazione cristiana, correlato alle aperture sociali
dell’Enciclica Rerum Novarum di Leone XliI di cui fu ispiratore. Nel 1951 fu
avviata la causa canonica di beatificazione per i suoi meriti nella definizione di

una sociologia riferita alla morale cristiana che sostiene il primato dell'uomo
anche all'interno delle dottrine economiche.

6. SACRESTIA

In questo ambiente, oggi adibito a cappella invernale, sono stati raccolti élcuni
pregevoli oggetti di interesse artistico. Tra questi si noti il dossale dell'altare

che accoglie un originale reliquiario donato alla chiesa nel 1827. Vi si conser-
vano ben 204 reliquie disposte ad incorniciare I'immagine devozionale della
Madonna del latte (galactofilousa), modello ispirato all’arte bizantina.

Al lati di questo altare si trovano due stendardi processionali dipinti, entrambi
caratterizzati da una cornice a motivi vegetali con minute immagini di santi. I
primo che raffigura la Madonna Assunta e presenta anche un'interessante ve-
duta di Pieve di Soligo, reca la data 1788, mentre il secondo con Santa Maria
Maddalena penitente e riferibile ad un gusto di primo Ottocento ed & memoria
della solenne processione che ogni anno si svolgeva dall'oratorio omonimo

2. Altare del Rosario

Costituiva l'altare maggiore della vecchia chiesa e, come quello dedicato a
sant'/Antonio da Padova, venne acquistato alla fine del Settecento a seguito
della disponibilta sul mercato di simili arredi dopo la soppressione di alcuni or-
dini religiosi. Con l'attuale collocazione, l'altare ha subito notevoli adattamenti
che ne hanno mutato l'originario valore estetico di matrice barocca, sottomet-
tendone il dinamismo formale e cromatico al rigore del progetto del Rupolo. Il
trasferimento all’'esterno (nei pressi del monumento all'alpino) di parte degli
angioletti reggidrappo in marmo policromo che incorniciavano la nicchia centra-
le, la rimozione delle sculture lignee della cimasa e dei quindici tondi dipinti
raffiguranti i Misteri del Rosario, non permettono oggi una corretta lettura di
questo importante manufatto. L'unica significativa sopravvivenza & costituita
dalle statue dei Santi Domenico e Rosa da Lima, in marmo di Carrara, poste ai

fianchi della modema Madonna del Rosario, in pietra bianca opera della pievi-
gina Marta Sammartini.

all’arcipretale.

La tela centinata della Madonna col Bambino e i santi Rocco e Sebastiano, ico-
nografia tradizionalmente legata alla protezione dal flagello della peste, & stili-
sticamente avvicinabile ai modi del pittore tardocinquecentesco Ludovico Poz-

~ zoserrato, attivo a Treviso e Conegliano ma che ebbe seguito anche in

quest’area periferica.

Una particolare suggestione suscita I'atmosfera domestica della tela raffiguran-
te la Nascita di Maria, tema prettamente devozionale. Il grazioso dipinto, di
‘gusto ancora rococo, & assegnabile ad un ignoto pittore locale attivo alla fine

del Settecento, come anche attestano I'abbigliamento e le acconciature delle
figure femminili in primo piano.

Testi di Silvia Bevilacqua e Cristina _FLalsarella dell’ Associazione Culturale Sintesi
di “Vittorio “Yenecto con la revisione di Giorgio _Lossaluzza.




