La chiesa raccoglie ancor oggi attorno a sé 1’antico borgo che un tempo
costituiva la cosiddetta Pieve del Trevisan.

Rimangono fortunatamente numerose testimonianze scritte che attestano
’esistenza della chiesa gia verso la meta del Trecento (Schiratti, 1937). Si
tratta di un testamento, stilato dal notaio Bonacursio e di altri documenti che
accompagnano nel tempo lo sviluppo dell’oratorio, uno in particolare che nel
1399 cita la Scuola di Sancte Marie Madalene, proprietaria di terreni e dedita
alla riscossione dei beni relativi.

L odierna chiesa, ad unica navata con due cappelle laterali e sacrestia
adiacente, & il frutto di diversi interventi operati a piu riprese tra il Seicento e
I’Ottocento. L aspetto attuale si deve soprattutto al restauro del 1867. Tale
evoluzione & peraltro testimoniata ancor oggi dalla presenza di elementi si-
gnificativi nelle strutture architettoniche cosi come negli arredi sacri.

La facciata rivela nell’essenzialita compositiva una fresca interpretazio-
ne di stilemi classici: nelle aggettanze modanate che costituiscono la cornice
superiore delle due finestre laterali e nel timpano al di sopra del portale, che
appare in equilibrato rapporto modulare con quello posto in corrispondenza
della copertura, di cui ne suggerisce la forma a capanna.

Lo stesso rigore formale e la semplicita che contraddistinguono tale architet-
tura si riscontrano anche nella distribuzione degli spazi e negli arredi all’interno.

Gradevole e suggestiva risulta la reinterpretazione in chiave ottocentesca
di arredi precedenti da parte di modeste maestranze locali, che qui ci hanno
lasciato interessanti esempi di tipologie e stili altrove scomparsi.

All’intervento del 1867 risale con ogni probabilita la collocazione di due
statue lignee, ai lati del presbiterio e di due sagome dipinte, in controfacciata,
entro cornici a motivi fitomorfi. Queste, mentre attorno alle sagome si svi-
luppano a stucchi policromi, in corrispondenza delle due sculture sono in
legno intagliato, dipinto e dorato e riportano elementi simbolici e le iniziali
delle due sante rappresentate, la Madonna addolorata e Santa Maria
Maddalena. 1 espressivita caricata delle due figure e lo sviluppo ridondante
dei loro panneggi, suggeriscono una datazione al XVIII secolo, mentre la
qualita inventiva e d’esecuzione lasciano supporre un’attribuzione a bottega
locale. Non & da escludere che la statua raffigurante la Maddalena corrispon-
da alla medesima che in passato era annualmente condotta in processione
dall’oratorio all’ Arcipretale pievigina, dove veniva esposta per otto giorni, a
partire dal 22 luglio. Tale consuetudine ebbe inizio con il 1693, quando la
santa titolare dell’oratorio del Trevisan fu proclamata patrona e principale
protettrice della parrocchia pievigina, a dimostrazione tangibile della volonta
di superare le antiche diatribe tra la porzione del Conta e quella appunto del
Trevisan (Schiratti, 1937).

Alla risistemazione del 1867 & da ricondurre anche I’assetto attuale del
presbiterio, con la collocazione sulla parete di fondo dell’antica tela raffigu-
rante Santa Maria Maddalena, un tempo legata all’altare maggiore, racchiu-
sa poi entro una cornice a stucco policromo arricchita da grappoli d’uva,
spighe di grano, carnosi elementi vegetali e specchiature mistilinee, gergale
persistenza ottocentesca dei motivi alla Bérain, di gusto rococo.

Entro piccole cappelle laterali sorgono due altari di identica fattura, gli
stessi ricordati in una relazione del 1749, stilata dall’arciprete Tagliapietra.
Essi hanno mantenuto la loro originaria dedicazione a san Valentino e
sant’ Antonio abate, confermata ancor oggi dall’iconografia dei dipinti ivi
collocati. Il dossale, in legno scolpito e purtroppo coperto da successive
ridipinture, costituisce un interessante esempio della persistenza, ancora agli
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inizi del Settecento, dell’altare ligneo, tipologia diffusa in ambito veneto, ma
che allo scadere del XVII secolo finisce per lasciar posto all’impiego del
materiale lapideo. A causa degli elevati costi del marmo, non & raro trovare
dei manufatti che ne simulino la presenza. E il caso forse della mensa dei due
altari fin qui descritti, molto simili a quella dell’altare maggiore, trattata a
finte tarsie marmoree dipinte su muratura intonacata, il cui carattere rudi-
mentale esclude qualsiasi piu preciso riferimento stilistico. Al contrario, 1’equi-
librio compositivo dei minuti dossali, le cui esili colonne scanalate di ordine
corinzio sostengono un timpano spezzato sormontato da due figure semidistese
e centrato dall’angioletto stante, rivela ancora stilemi seicenteschi,
leggiadramente reinterpretati dal gusto settecentesco, che raggiunge 1’acme
delle tendenze rococo nell’elegante tabernacolo, posto sull’altare di sant’ An-
tonio abate, dai sinuosi contorni a fogliame in oro su fondo azzurro, plausibi-
le ripresa dei caratteri della scultura brustoloniana.

Anche gli affreschi di cui se ne conserva oggi un lacerto sulla parete destra
del presbiterio, sono attribuibili ad un pittore locale che li esegui presumibilmente
nella prima meta del Settecento secondo un indirizzo stilistico non lontano
dalle coeve produzioni di Antonio Tacco, attivo in questo territorio nei primi
decenni del secolo.

Se I'intervento di ristrutturazione dell’oratorio effettuato nel XVIII secolo
costituisce un momento importante per la riorganizzazione della struttura e dei
suoi arredi, ¢ da ricordare anche quello del 1608, data incisa peraltro sopra il
portale d’accesso. Si puo certo presumere che proprio in quest’epoca la chiesa
si sia arricchita della sopra nominata tela del presbiterio, raffigurante Santa
Maria Maddalena tra i santi Giovanni Battista e Ambrogio, recentemente at-
tribuita all’ambito del pittore neerlandese Ludovico Pozzoserrato, che lavoro a
Treviso ma anche nel Coneglianese tra la fine del XVI e gli inizi del XVII
secolo.

Le caratteristiche tipologico-figurative e di esecuzione collocano nello
stesso periodo anche la pregevole acquasantiera a fusto, in pietra rossa, posta
all’interno della bussola d’ingresso. La base, di forma poligonale
a lati inflessi, che sorregge un fusto a balaustro, e 1’elegante
vasca a grosse baccellature con bordo uscente, rappresentano
una sapiente rivisitazione seicentesca di stilemi propri del se-
colo precedente. [C.F]

FONTI ARCHIVISTICHE: Archivio diocesano Vittorio Veneto, Serie par-
rocchie, busta Pieve di Soligo, fasc. Visite Pastorali.

BIBLIOGRAFIA: Anonimo, 1893, pp. 4-16; Schiratti, 1937, pp. 35-38;
Fossaluzza, 1990, p. 30, fig. 18; Dall’ Anese-Martorel, 1991, pp. 35-36.
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modi di Ludovico Pozzoserrato

(Lodewijk Toeput, Anversa ? 1550 ca.-Treviso 1604/5)

La Trinita e i santi Maria Maddalena, Giovanni Battista e Ambrogio
Olio su tela; h. 180 ¢cm, 1. 150 cm

La pala & collocata sulla parete di fondo del presbiterio incorniciata da
stucchi ottocenteschi che ne seguono la centinatura. Sovrasta la composizio-
ne I’immagine del Mistero trinitario, in un addensarsi di nubi che lascia intra-
vedere alcuni cherubini. Pitl in basso, domina la figura di santa Maria
Maddalena, in posizione centrale rialzata su di un masso lapideo squadrato,
espediente che ne sottolinea gerarchicamente 1’importanza quale patrona del-
I’oratorio pievigino. La affianca sulla sinistra san Giovanni Battista, coperto
dal manto di pelle di cammello, mentre indica con gesto enfatizzato dalla
curvatura del busto la croce astile con cartiglio, dietro cui & accovacciato
1’agnello. Nell’altro lato, invece, in atteggiamento meditativo, trova posto
sant’ Ambrogio, in vesti episcopali e recante il triplice flagello, simbolo delle
tre eresie, oltre al consueto pastorale a cui sembra sorreggersi con fatica.
Anche la raffigurazione della Maddalena rispetta a grandi linee gli schemi
iconografici tradizionali, quelli che la ritraggono orante, assorta davanti al
libro delle Sacre Scritture aperto sul grembo, al quale si accompagna il vaso
contenente il nardo. Le cingono le spalle i lunghi capelli sciolti, altro elemen-
to che la contraddistingue e che spesso diviene principe nella rappresentazio-
ne della santa penitente.

11 dipinto di Pieve di Soligo presenta evidenti i caratteri della pittura
tardomanierista veneta, con particolare attenzione ai canoni veronesiani, seppur
qui tradotti in un linguaggio semplificato dalla innegabile sintesi decorativa.
Esso & stato di recente avvicinato dal Fossaluzza (1990) alla personalita del
pittore Ludovico Pozzoserrato, la cui presenza nel territorio tra Cinque e Sei-
cento & ben documentata. Il maestro fiandro-veneto si mostra capace di pro-
gettare complessi e articolati impianti compositivi, si pensi per esempio agli
affreschi della facciata del Duomo coneglianese del 1593, ma, in altri casi,
pare ridursi invece a forti esiti di stereotipizzazione, come nel dipinto d’alta-
re, I’ attribuitagli Annunciazione del Duomo di Conegliano o nella pala di San
Sebastiano in San Martino della stessa cittd. Per quanto riguarda I’opera di
Pieve di Soligo, in particolare, ne avvalora I’orientamento attributivo verso il
Pozzoserrato il semplice confronto tra la figura della Maddalena e quella
della cosiddetta Madonna dei Barcaroli, nella chiesa di Santa Maria Maggio-
re a Treviso: i delicati tratti fisiognomici del volto, leggermente ripiegato e
dallo sguardo assente, ricorre nelle due opere, come pure il movimento ner-
voso del panneggio, improvvisamente sospeso all’altezza delle ginocchia.
Alcune affinita sono peraltro riscontrabili con la pala raffigurante la Madon-
na col Bambino in gloria e i santi Sebastiano e Rocco, conservata
nell’ Arcipretale pievigina, nella quale stupisce la corrispondenza figurativa
del san Rocco con il sant’ Ambrogio della presente tela, nonostante la diversi-
ta dell’atteggiamento. Nella tela in oggetto, I’avvicinamento al Pozzoserrato
e alla cultura neerlandese si legge inoltre nella presenza del grazioso serto
naturalistico in primo piano, un cespo fiorito scrupolosamente descritto.

[C.E]

BIBLIOGRAFIA: Fossaluzza, 1990, p. 27; Fossaluzza-Louvier, Catalogazione regionale, 1990,
n. 10; Mies, 1992, p 24.
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Scultore veneto, prima meta del Settecento
Santa Maria Maddalena
Legno scolpito dipinto, dorature a pastiglia; h. 110 cm

La santa indossa una lunga veste panneggiata e trattiene da entrambe le
estremita un drappo a stola avvolto al braccio destro. Sul capo, leggermente
reclinato, i capelli sciolti scendono morbidi fino alle spalle, confondendosi
con il movimento ascensionale nervoso e ininterrotto delle stoffe, che accen-
tuano il forte hanchement della sua posa e che sono ravvivate dall’accesa
policromia. Notevole & I’effetto plastico d’insieme e in particolare quello
dell’ovale del volto della santa. La Maddalena sorregge con la mano sinistra
un teschio quale memento mori, con la destra trattiene la croce, simbolo della
Passione di Cristo. Tali attributi rappresentano elementi penitenziali che allu-
dono al periodo di ascesi della santa nel deserto, primo esempio di vita
eremitica.

[ caratteri tipologici e formali del manufatto, assegnabile a ignota bottega
veneta del primo Settecento, sono volti in modo palese al coinvolgimento
sentimentale e rispondono appieno a una destinazione devozionale eminen-
temente popolare. Ciononostante, la discreta perizia esecutiva non si risolve
in spicciole citazioni gergali, ma raggiunge nel complesso un risultato di ap-
prezzabile qualita. :

Non si esclude che la statua, oggi conservata entro una nicchia alla destra
del presbiterio arricchita da una cornice lignea ottocentesca, possa essere la
medesima che un tempo, il 22 luglio di ogni anno, veniva condotta in proces-
sione dall’oratorio a lei dedicato fino all’ Arcipretale per rimanervi esposta
per otto giorni. Questa pratica ebbe inizio nel 1693, quando la chiesa pievigina,
nonostante la dedicazione all’ Assunta, proclamd quale patrona santa Maria
Maddalena. (Schiratti, 1937) [C.F]

BIBLIOGRAFIA: Fossaluzza-Louvier, Catalogazione regionale, 1990, n. 7.
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Ambito di Antonio Lazzarini (Belluno 1672-1732)
Santa leggente; Santo orante
Legno dipinto; h. 119 cm., 1. 52 cm

Le due figure dipinte su sagoma, poste in piedi su un basamento quadran-
golare, sono ideate in modo da assumere una posizione tra loro speculare e
ora poste entro una scura cornice centinata ottocentesca, che le assimila ad
arredi pittorici: da cio deriva la difficolta nello stabilire la loro precisa fun-
zione e I’accertamento dell’originaria collocazione.

Destinati ad allestimenti occasionali o decori fissi dell’arredo liturgico,
evidente ¢ la loro funzione ‘“scenografica”; un confronto, certo debole per la
differenza dei soggetti raffigurati, si puo avanzare con due sagome di centurioni
conservati presso il Museo diocesano di Vittorio Veneto: si tratta in quel caso
di immagini impiegate nelle ricostruzioni sceniche della Passione e Resurre-
zione, allestite nel periodo pasquale, denominate “sepolcri”. Tuttavia la scar-
sita di specifica documentazione sui manufatti solighesi non esclude che questi
potessero invece fungere da insegne processionali o da arredi fissi per un
altare, collocati ad esempio su un’iconostasi, al pari di simili figure gia nella
chiesa di San Francesco a Pordenone, raffiguranti I’Addolorata e San Gio-
vanni evangelista datate dalla Furlan entro il terzo decennio del Cinquecento
ed assegnate al Pordenone.

Proprio le difficolta nel ricostruire con precisione 1’originaria collocazio-
ne delle due sagome solighesi, rende difficile accertare I’individuazione dei
soggetti che mancano di attributi iconografici. E possibile pensarli anch’essi
ai lati di una croce a comporre la scena della Morte di Cristo e percio identi-
ficarli con I’Addolorata e San Giovanni Evangelista. Un’ipotesi questa coe-
rente con la struttura tipologica dei dipinti, ma difficilmente avvalorabile
dall’osservazione fisionomica delle figure dove, ad esempio, il San Giovanni
non si presenta certo con i tratti di una giovanile bellezza.

Il grave scurimento della pellicola pittorica non ha fortunatamente com-
promesso gli effetti volumetrici dell’ampio panneggio e 1’espressivita delle
due figure della chiesa di Santa Maria Maddalena di Pieve di Soligo che sono
finora prive di analisi critica: evidente ¢ comunque 1’adesione alla corrente
pittorica dei “tenebrosi” sviluppatasi dalla seconda meta del Seicento. In par-
ticolare si propone di avvicinarle stilisticamente all’ambito del pittore Anto-
nio Lazzarini (Belluno 1672-1732).

Bellunese di nascita e formazione, ma presente con continuita anche nel-
I’alto Trevigiano, il Lazzarini ¢ certo compiuto esponente dei “‘tenebrosi” ed
¢ nel primo periodo della sua attivita, che cronologicamente si individua en-
tro il primo decennio del Settecento e che risulta essere quello di maggiore
attaccamento a quella corrente, che si potrebbe collocare 1’esecuzione delle
due sagome solighesi. Datazione che pone le opere in parallelo con i dipinti
che il Lazzarini esegui per il Santuario di San Francesco da Paola a Revine,
documentati al 1702 (Tomasi, 1984) e raffiguranti San Domenico da Guzman
e San Giovanni Battista nel Deserto. [S.B.]

BIBLIOGRAFIA: Fossaluzza-Louvier, Catalogazione regionale, 1990, nn. 2, 18.
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