Parrocchiale di
Santa Caterina
Vergine e Martire
a Barbisano

Il territorio di Barbisano ¢ dall’eta feudale legato all’antica contea di
Collalto: nel 1312 I'imperatore Arrigo VII riconosce a Rambaldo VIII e alla
sua discendenza piena giurisdizione sulle contee di Collalto e San Salvatore,
definendo quindi anche la potesta amministrativa dei Collalto sulla villa di
Barbisano. Si tratto evidentemente della ratifica di una situazione di fatto: gli
interessi della famiglia dei Collalto per quest’area risalgono infatti almeno al
XII secolo, come si evince dal documento di donazione del 1170, in cui risul-
ta che la contessa Sofia da Colfosco ha facolta di disporre della chiesa di
Barbisano per donarla al monastero di Follina.

Per ci0 che riguarda piu direttamente la vita religiosa, Barbisano era in
origine curazia dipendente dalla Pieve del Soligo; nel 1373 passo a Collalto,
divenendo essa stessa parrocchia nel corso del XVI secolo.

Se la giurisdizione territoriale con la contea di Collalto si interrompe nel
1797 con I’assegnazione della cittadina al comune di Refrontolo, il legame
della famiglia con questa chiesa si & mantenuto, ad esempio nella facolta da
parte dei Collalto di esercitare il diritto di juspatronato e nell’elargizione di
una modesta offerta annuale.

L’attuale edificio, che si sostitui ad una precedente struttura settecentesca
risale interamente al XX secolo. Progettato da Barnaba Lava nel 1902, nel
corso della prima guerra mondiale 1’edificio ormai ultimato fu spogliato e
gravemente danneggiato. I lavori ripresero nel 1921 e finalmente nel 1929
I’edificio venne consacrato dal vescovo Eugenio Beccegato.

La struttura di questa chiesa evidenzia come, ancora al volgere del nostro
secolo, I’architettura sacra si riferisse ai rigorosi canoni del Neoclassicismo.
La lineare facciata con basso timpano triangolare ¢ partita da lesene poggian-
ti su alti basamenti modanati; due basse ali suggeriscono la presenza di inesi-
stenti navate; I’apparato decorativo si risolve in due nicchie che accolgono le
statue di Santa Caterina d’Alessandria e di Sant’ Antonio da Padova.

L’interno ¢ ad aula unica, con lisce paraste, archi a tutto sesto e quattro
cappelle laterali; I’accesso all’ampio presbiterio rialzato, rinnovato a seguito
dell’adeguamento liturgico, ¢ segnato da due possenti colonne, a cui corri-
spondono quelle che delimitano lo spazio absidale e che ne accentuano 1’ef-
fetto prospettico. L’alto cornicione modanato e i capitelli ionici su colonne e
lesene divengono importanti elementi per comporre la visione d’insieme di
questo spazio.

Gli arredi si raccolgono sostanzialmente nelle quattro cappelle laterali.
Nella prima cappella di sinistra sono collocati il fonte battesimale tardo
seicentesco e I’ampia tela di Guido Pini raffigurante Santa Caterina d’Ales-
sandria tra i santi Osvaldo di Northumbria e Rocco: I'opera era originaria-
mente posta sull’altare maggiore a sostituire un dipinto dal medesimo sog-
getto, trafugato durante la prima guerra mondiale, e attribuito al pittore
solighese di primo Ottocento Lorenzo Gallo. Nella cappella corrispondente,
sul lato sinistro della navata, & posto un altare in marmi policromi dalle linee
rigorose che accoglie la statua del Sacro Cuore.

Nelle due cappelle prossime al presbiterio sono collocati due compositi
altari costituiti da una mensa a sarcofago in muratura e da un dossale in legno
dipinto ad effetto marmoreo: la statua della Madonna del Rosario occupa
quello di sinistra mentre a destra ¢ posta una discreta tela raffigurante 1 Santi
Antonio Abate e Antonio da Padova realizzata nel 1924 dal pittore pievigino
Giovanni Zanzotto (Pieve di Soligo 1888-1960).

I diversi interventi che hanno dotato la chiesa dell’apparato decorativo,
rendono oggi piu confusa I’originaria percezione di questa equilibrata strut-
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tura. Tra le immagini degli Apostoli e la figurazione della Chiesa Romana
dipinti sopra il cornicione mancano ad esempio i legami cromatici e tonali
che la successiva collocazione sul soffitto del grande pannello di Franco Verri
raffigurante L’ Annunciazione, la Deposizione e 1’ Assunzione della Vergine
ha ulteriormente esasperato. Gli esiti di una piu coordinata progettazione si
colgono invece nel presbiterio, dove Barnaba Lava tra il 1908 e il 1909 rea-
lizza i tondi con gli Evangelisti della volta e la scena pil narrativa della Sacra
Famiglia nella lunetta. [S.B.]

BIBLIOGRAFIA: Sartori, 1986, p. 55; Passolunghi, 1987, p. 57; Dall’ Anese-Martorel, 1991,
p. 49-53.
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Scalpellino veneto, circa 1680
Fonte battesimale
Pietra scolpita; h. 105.5 cm, ¢ 69.5 cm

Del pregevole fonte battesimale rimane oggi la sola vasca: il fusto, in
origine probabilmente di forma modanata, ¢ stato infatti sostituito da una
struttura a colonna di recente realizzazione, mentre non vi sono tracce della
copertura lignea di forma conica che doveva coerentemente completare I’ opera
e di cui sopravvivono i perni d’incastro.

L’ analisi della vasca, che risulta essere ricavata da un blocco monolitico
di pietra grigia, dimostra la buona qualita nella realizzazione tecnica del ma-
nufatto scolpito e bocciardato. La forma emisferica ¢ infatti caratterizzata
dalla presenza di gonfie baccellature allungate, rese ruvide dall’attento uso
della bocciarda, mentre sulla catena che funge da bordo, fiori a cinque petali
e grappoli d’uva sono disposti a comporre una ghirlanda a cui si avvolge un
nastro passante. Rilevante, per importanza decorativa e per 1’aspetto docu-
mentario, risulta essere 1’elaborato stemma che identifica la fronte del manu-
fatto. L’arma, qui posta entro scudo accartocciato coronato dal cappello con
sei fiocchi, € I’emblema del vescovo Pietro Leoni: d’azzurro alla banda d’oro,
caricata di tre rose rosse; al leone d’argento, coronato d’oro.

La presenza di questo stemma consente di restringere la datazione del
manufatto tra I’ottavo o il nono decennio del Seicento: Pietro Leoni venne
infatti eletto vescovo di Ceneda nel 1667 e vi rimase fino al 1691 quando fu
trasferito alla sede di Verona.

Tale precisa indicazione cronologica utilmente si affianca alle indicazio-
ni tratte dall’analisi stilistica, rivelando come in tale manufatto gli elementi
che costituiscono I’essenziale apparato decorativo si realizzino e si dispon-
gano in forme gia di persistenza delle elaborazioni maturatesi nel Cinquecen-
to. Pertanto, risulta evidente come esse vadano consolidandosi, nel secolo
successivo, in una vera e propria formulazione tipologica. [S.B.]

BIBLIOGRAFIA: Fossaluzza-Tazzer, Catalogazione regionale, 1992, n. 650502.
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